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von Esther Ruelfs

Die Ausstellung »New Topographics« zeigte
1975 am George Eastman House in Rochester,
New York, neun Positionen zeitgendssischer Fo-
tografie. Schon damals waren die Kiinstlerinnen
groBtenteils etabliert, noch heute sind es klin-

Kaum ein Fotohistoriker, der iiber die Ausstel-
lung schreibt, wird sie gesehen haben, beglei-
tet wurde sie von einer schmalen Katalogbro-
schiire. Als internationales Kooperationsprojekt
des George Eastman Houses und des Center for
Creative Photography zeigt die Landesgalerie
Linz als eine von zwei europdischen Stationen
diese rekonstruierte Ausstellung nun mit rund
zwei Drittel der urspriinglichen Exponate. Der
englischsprachige Katalog, im Steidl Verlag er-
schienen, dokumentiert die historische Ausstel-
lung aufs Beste und leistet mit dem griindlich
recherchierten Aufsatz von Britt Salvesen wich-
tige Forschungsarbeit.

Der Verdienst der Landesgalerie Linz ist es,
durch eine begleitende Ausstellung die Aktua-
litit der historischen Schau herauszustellen, de-
ren Bedeutung sich durch die zentrale Stellung
erklirt, die die »Neue Dokumentarfotografie«
heute einnimmt. Man kann hier an die Becher-
Schule denken, die den dokumentarischen Stil
in abstrakte Kategorien wie Reihung, Ordnung
und Strukturiiberfithrthat,aberauch an Michael
Schmidt, dessen Beziige zu den »New Topo-
graphics« von Salvesen erwihnt werden. Die
Kuratorin Gabriele Hofer hat Andrew Phelps,
Joachim Brohm und Mario Pfeiffer ausgewihlt.

»New Topographics« ist seit 1975 zum Sy-
nonym fiir eine bestimmte Auffassung von Fo-
tografie, eine Schule und ein Themenspektrum
geworden. Was alle Positionen vereint, ist ein
dokumentarischer Ansatz, der einen spezi-
fischen Zustand der zersiedelten Landschaft
festhalten mochte. Die Fotografen wenden
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gende Namen der Fotografie wie Robert Adams,
Lewis Baltz, Bernd und Hilla Becher, Joe Deal,
Frank Gohlke, Nicholas Nixon, John Schott,
Stephen Shore und Henry Wessel Jr. Der Kura-
tor William Jenkins hatte unter einem einprég-
samen Titel eine Ausstellung iiber eine neue Art
von Landschaftsfotografie zusammengestellt,
die seither als »New Topographics« Schule
gemacht hat. Die Ausstellung ist neben »Film
und Foto« (Stuttgart, 1929) und »The Family
of Man« (MoMA 1951) die vielleicht meist
diskutierte Ausstellung der Fotogeschichte.

sich von der klassisch-schinen Ansicht eines
Landschaftsmotivs ab, wie sie etwa die erha-
benen Sujets Ansel Adams verkorpern. Statt-
dessen werfen sie den Blick auf das Unspekta-
kuldre, auf jene Randbereiche unserer urbanen
Lebenswelt, die Nicht-Orte und Brachen der
Zivilisation. Unter Landschaft verstehen sie die
sich verindernde Oberfliche, wie sie im Zuge
des Wandels von einer Agrar- in eine Indus-
triegesellschaft durch den Menschen hervorge-
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bracht wurde. Die Berglandschaft dient Robert
Adams lediglich als Hintergrundprospekt, vor
dem er Wohnwagensiedlungen und Reihen-
hiuser in den Vororten von Colorado fotogra-
fiert. Er interessiert sich fiir die formale Ahn-
lichkeit dieser vorfabrizierten, standardisierten
Hiiuser ebenso wie fiir die breiten StichstraBen,
an denen sie aufgereiht sind. Auch Lewis Baltz
zeigt sich wie Adams fasziniert von den geome-
trischen Formen der aus Fertigteilen gebauten
Lagerhallen und Firmensitze. Die rechteckige
Form einer Industriehalle erinnert in seiner
Komposition an eine minimalistische Skulp-
tur. Dieses formale Interesse findet sich auch in
den Tableaux von Bernd und Hilla Becher, die
mit Aufnahmen von Kohleminen in Pennsyl-
vania an der Ausstellung beteiligt sind. Ebenso
wie die Bechers fotografiert auch Joe Deal die
Einfamilienhduser in der Wiiste Arizonas im-
mer wieder aus derselben Perspektive. Er zeigt
die Objekte in einer Aufsicht und schafft so Di-
stanz, die uns Héduser wie Fremdkérper in der
Landschaft erscheinen lisst.

Nebender Alltagsarchitektur wird bei Robert
Adams und Stephen Shore die StraBle selbst
zum Bildsujet. Hiufig wird die Kamera mittig
darauf platziert oder sie ist im unteren Drittel
des Bildes angeschnitten. Dabei ist nicht mehr
der Blick aus dem Autofenster, wie bei Robert
Frank, von Bedeutung, der das Gefiihl der Poe-
ten der Beat Generation, des Unterwegsseins
spiegelt. Die hier ausgestellten Fotografen ge-
hen gerade nicht subjektiv ans Werk, sondern
duBerst kalkuliert und die Strafie wird zum
Strukturmerkmal der Landschaften. Die Vor-
bilder liegen in der fotografischen Landvermes-
sung des 19. Jahrhunderts, bei Walker Evans
und dessen Vorliebe fiir Eugéne Atget.

Wie zeigt sich der Einfluss dieser Positionen
auf nachfolgende Fotografengenerationen?

Im Fall von Andrew Phelps und auch von Joa-
chim Brohm zeigt die Kuratorin mit ihrer Aus-
wahl offensichtliche Ahnlichkeiten zu den New
Topographics: Das Buch Higley' (Kehrer 2007)
von Andrew Phelps etwa hilt die Veriinderung
einer lindlichen Agrarlandschaft Mitte der Nul-
lerjahre zu einer Wohnsiedlung der wachsenden
Stadt Phoenix fest. Damit schreibt Phelps das
Interesse an der vom Menschen zersiedelten Na-
tur fort, das die »New Topographics« und auch
die zeitgleich stattfindende Debatte der Cultural
Landscape Studies gepriigt hat. Auch die Motive
dhneln sich, zu sehen sind StraBenkreuzungen
und Werbetafeln, die, iiberspitzt gesagt, auch
von Shore stammen konnten. Phelps Projekt ist
aber vor allem deshalb interessant, weil er iiber
das hinausgegangen ist, was vor ihm andere
schon gemacht haben. Er webt autobiografische
Momente in seine Geschichte ein: Das Foto-
buch beginnt mit einer Aufnahme im Haus sei-
ner GroBmutter, auBerdem zeigt er neben jenen
inzwischen zum Stil gewordenen Landschafts-
bildern Interieurs und zahlreiche Portriits der
Bewohner des Vororts. Ganz im Gegensatz
zu den »New Topographics«, deren Bilder der
1970er Jahre menschenleer waren. Wer die Ar-
beiten von Brohm und Phelps kennt, wird bei
der gezeigten Auswahl von Bildern in der Aus-
stellung den Eindruck nicht los, dass hier das
Wesentliche ihrer Arbeit fehlt. Das mag daran
liegen, dass man ihnen nur wenig Platz zuge-
steht, aber vielleicht liegt es auch an einer zu
wortlichen Suche nach Ahnlichkeiten.

Interessant ist diec Wahl Pfeiffers, dessen Pro-
jekteinen konzeptuellen Zugriff hat. Pfeiffer ist
gewissermaBen der Ed Ruscha von 1975, den
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der Kurator William Jenkins, der sich auf Po-
sitionen aus einer fotografischen Tradition be-
schriankt hat, damals nicht auswiihlte.

Pfeiffers Diainstallation zeigt eine Versuchs-
anordnung: Auf der rechten Seite wird der Bild-
band »The New Industrial Parks Near Irvine,
California« (1974) von Lewis Baltz durchge-
bliittert. Die andere Projektion zeigt eine Ka-
merafahrt im Innenraum der Fabrik, die der Fa-
brikbesitzer auf der Tonspur kommentiert. Der
Film setzt ins Bild, was Baltz’ Aufnahmen, die
sich fiir die Form der boxartigen Architektur in-
teressieren, nicht zeigt. Was ihn mit den »New
Topographics« verbindet, ist das Interesse an
einer wissenschaftlichen Arbeitsweise und den
Spuren der Geschichte.

Begleitend zum Katalog erscheint eine
deutschsprachige Publikation in der Fotohof
edition, die Britt Salvesens Essay ins Deut-
sche iibersetzt hat und auflerdem einen Aufsatz
Hofers zur europidischen Wirkungsgeschichte
enthilt. Im Vorwort wird es als »Zufall« be-
zeichnet, dass man an ganz unterschiedlichen
Orten dieselbe Idee der Rekonstruktion der le-
gendiiren Ausstellung hatte. Man kdnnte auch
sagen, die Zeit dafiir war reif: In den letzten
zehn Jahren erschienen zahlreiche Biinde mit
Titeln wie A Brief History of Curating® und
Masterprogramme wie Kulturen des Kurato-
rischen in Leipzig gehéren zum Profil eines
progressiven Kunstgeschichtsinstituts. In den
1990er Jahren hatte sich die Kontextkunst die
Frage nach dem Ort der Kunst und damit nach
dem institutionellen Umfeld gestellt und auch
auf der Theorieseite hat man begonnen, sich fiir
die Geschichte des eigenen Schaffens zu inte-
ressieren. Und diesem Interesse folgt man in
Linz auf interessante Weise.

1 Siehe Camera Austria International (Graz),
Nr. 101/2008, S. 59-60.

2 Hans Ulrich Obrist, A Brief History of Curating,
Ziirich: JRP | Ringier 2009.
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